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Ozet

Teknolojiyle sanat i¢ ice gegmis yapilardir. Kimi zaman teknoloji (ilk evresiyle ,teknik™) sanatin gelisimine ve
doniisiimiine Onciiliik etmis, kimi zaman ise sanat bu rolii iistlenmistir. Teknolojinin sanatta kullanimini Gi¢ agidan
inceleyebiliriz: arag, konu ve ortam. Bu c¢alismada gelisen teknolojiyle beraber ilk emaresini fotografin icadiyla
gordiigiimiiz daha sonra dijital teknolojiyle(bilgisayar ve internet teknolojisi) evrilen sanat yapma siireglerini
sanatgilarin yapitlart iizerinden incelenmistir. Caligmanin sonucunda; bati resminde yasanan teknolojik gelismelerin
resim sanatgisinin gergeklik algisinin degistirdigi, seyleri (dogay1, nesneleri, insanlari) artik dogrudan degil, dolayli
olarak internet, bilgisayar gibi teknolojik ortamlar iizerinden algiladigi goriilmiistiir. Ayrica sanatgilarin bu
ortamlart bir seyleri olusturma siireclerinde eskiz defteri (taslak), resmin konusunun merkezi, ortam gibi
konumlandirdigini gérmekteyiz.

Anahtar Sozciikler: Medya, medium, bilgisayar, internet, dijital, imge, gorsel.

Abstract

Art and technology are nested structures. Sometimes technology (thefirstphase of 'technical’) has led to the
development of arts and transformation, sometimes the art has taken on this role. We can study the use of the art
technology from three perspectives: art instrument, theme and medium.In this study, we see the first signs of
emerging technology along with invention of photography and then with the digital technology (computer and
internet technology). We examined the evolving process of making art through the works of artists. In conclusion;
Technologic developments has changed the perception of the reality of painters, things (nature, objects, people)
were perceived indirectly. They were perceived by through the media, such as computers, Internet . In addition, this
media in the creative process of the artist sketchbooks (draft), the center of the subject of the picture, we see that as

the medium.

1. Giris

Teknolojinin sanat lizerindeki etkileri tartigilmaktadir.
Kimi elestirmenler teknolojik geligsmeleri yapitlarini
iretirken sanatgilarin iglerini kolaylastiran yardimci
bir arag¢ gibi gormekte (6rnegin; fotografla beraber
ressamin manzara resmini boyarken giin igerisindeki
dogadaki renk degisimlerinden etkilenmemesi ve
resmini stiidyoda tamamlayabilmesi gibi.) kimi
elestirmenler ise teknolojinin resmin (sanatin)
kavramsal yapisinda degisimler meydana getirdigi
icin teknolojiyi sanat i¢in bir ortam olarak
gormektedirler. Sanat 6zellikle resim sanatt uzun bir
zaman dogay1 birebir yansitma amaci giiden natiiralist
sanat akimlarinin etkisinde kalmistir. Bu goriis
fotografin icadiyla beraber yikilmistir. Doganin
gOriintiisiinii, gercekligini birebir resim sanatindan
¢ok daha iyi bir sekilde yansitan bu yeni medium hem
ressamlar hem de halk arasinda bir saskinhik
uyandirmustir. Eger bir fotograf gercekligi (nesnelerin
dis goriiniisii) bu kadar iyi bir sekilde yansitabiliyorsa
o zaman resme ne gerek var. Bu diisiince, ressamlarin
ve felsefecilerin kafasini bir siire mesgul etmistir.

Resim sanatinda kirtlma noktast 19. yy.in bu icadiyla
ressamlar resim sanatinin ne“ligini sorgulamanin yani
sira bu medyumu yapitlarini meydana getirirken
yardimci bir arag, bellek, eskiz olarak kullanmiglardir.
Henri Toulouse Lautrec Fransa“nin eglence

hayatindan kareleri c¢ektigi fotograflar1 kullanarak
resmetmistir. Ressamlar iicret karsiliginda yaptiklar
portreleri betimlemek i¢in uzun siireler modelleri
hareketsiz bekletmekten kurtarmislardir. Bunun yani
sira yapilan nii resimler igin arsivler meydana
getirilmis ve sanatgilara fotografcilar tarafindan
pazarlanmistir. Yine Osmanli“nin son doneminde
asker ressamlar tarafindan yapilan Osmanl
peyzajlarmin  goriintiileri  Abdullah Biraderler adli
fotografct grubunun fotograflarindan olugmaktadir.
20. yy. a gelindiginde bilgisayarin ve elektronigin
gelismesiyle sanatta endiistri ve sanayinin yani sira bu
alanda ilk sanatsal iiriinleri gormeye basliyoruz.

2. Bilgisayar teknolojisi

1834“te Charles Babbage, bugiinkii bilgisayarlarin
hemen her yoniinii 6nceleyen otomatik hesaplamalar
i¢in uygun, elle calistirilan, mekanik bir makine olan
Sekil 1“deki Analitik Motor“u tasarlamistir. Daha
sonra bu gelismeleri, telgraf (bilgisayarda var olan
ikili-0,1-sistemin ilkel bir drnegi), mors alfabesi, 1876
Alexander Graham Bell“in telefonu, 1888 George
Eastman®“in Kodak kamerasi ve film makarasi ve bu
gelismelerin etkisiyle 1895“de George Mélies“in
animasyonu uygarliga kazandirmasi izlemistir[1].
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Sekil 1.Charles Babbage, Analitik Motor

Bilindigi iizere bilim ve teknolojinin hizin1 almasinda,
silah endiistrisi icin gelistirilen sistemlerin etkisi
vardir.

Geligtirilen bu sistemler savaglardan sonra (bilhassa
Ikinci  Diinya  Savasi“ndan  Sonra)  belli
doniisiimlerden gectikten sonra toplumun hizmetine
sunulmustur. Bu sistemlerin etkisiyle olusturulmus bir
icad olan Elektronik Sayisal Tamamlayict ve
Bilgisayar (ENIAC) 1946 yilinda Pennsylvania
Universitesi“nde kuruldu. Dijital ¢agin baslangicinin
ilk isaretlerini veren bu gelisme bilgisayarlarin
matematiksel hesaplama  ozelliklerinin  yaninda
bilgisayarlardan  estetik  idealler ugrunda da
yararlanma imkanini vermistir[2].

Bu imkanlar1 ilk kullananlardan birisi de Ben
Laposky“di. 1950“li yillarin baslarinda askiloskop
(bir floresanlt ekran iistiine elektrik akiminin gorsel
kaydini ¢ikarmak i¢in katot 1smi tiipli kullanan bir
cihaz) Ustiine dalga formlarindan elektronik
gorlintiller  yaratmis, daha sonra da bunlar
fotograflamigti. Sekil 2 de 20.3x25.1 c¢cm ebatlarinda
Bilgisayarda Islenmis Imajin Fotografi
goriilmektedir.Bunlar, insan eliyle de cizilebilecek
olan karmasik, matematiksel verilere dayal
sablonlardi[3].

Sekil 2. Ben Laposky, Oscillon 40, 1952,
Bilgisayarda Islenmis Imajin Fotografi, 20.3x25.1 cm,

90

V&A miizesi (Victoria ve Albert Miizesi), Londra,
Ingiltere
On yil sonra sanatgilarin bilgisayarda iiretilen sanata
ilgi duymasi neticesinde 1966“da Leon Harmon ve
Ken Knowlton adli sanatgilar ,,Algi Calismasi“ni
(Study in Perception) meydana getirdi. Sekil 3“de bu
calisma goriilmektedir[4].
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‘Sekil 3.Leon Harmon-Ken Knolt, A11 a11$a51 |
(Study in Perception), 1966, Bilgisayar Uretimi
Baski, 1520x3660 cm

Bu nii ¢aligmasi, bir Stromberg Carlson 4020
mikrofilm baski aygit1i (,,Characton™ tipii ve
vektorleri sayesinde karakter iireten bir makine)
kullanilarak 35.mm* lik 8 kare mikrofilmden
yaratilmisti. Kareler daha sonra yazicida basilmis ve
yeniden fotograflandirilarak biiyiitilmiigtiir[4].

Birgok bilgisayar teknolojisiyle baglantili sanat
eserinin boy gosterdigi sergiler 196011 yillarda

yogunlagti. Almanya“da Studien galerie gibi
galerilerde  bilgisayar sanati  sergileri  agildi.
Miihendisler ve sanatgilar arasinda isbirligini

gelistirmek i¢in 1966 yilinda Andy Warhol,Billy
Kliver, John Cage,Robert Whitmanve Robert
Rouschenberg gibi sanatgilardan olusan Sanat ve
Teknolojide Deneyler (EAT) kuruldu. 1968“de ise
Londra“daki Cagdas Sanatlar Enstitlisii nde (ICA)
Cybernetic Serendipity sergisininsonucunda Britanya
Bilgisayar Sanatlar1 Dernegi kuruldu [ 1 ].

Dijital sanatin 6nemli kavramlarindan biri olan fraktal
geometri (bilgisayarda matematigi kullanarak dogal
formlar olusturma), 1975“te Benoit Mandelbrot IBM
firmasinda  arastirmaciyken  kesfedildi.  Renkli
grafiklerin diizenlenebilecegi Apple II adli ilk kisisel
bilgisayar 1977“de piyasaya ¢ikarken, 1979“da ise
dijital sinyallerin telefonla iletilmesini saglayan
modem gelistirildi[5].

1970“li  yillar  bilgisayar  destekli  sergilerin,
galerilerin; elektronik, dijital ve grafik yazilimlarin
gelismesine destek veren kurumlarin arttig1 bir ddnem
oldu. 1979“da Avusturya“da Ars Electronica ve
1973“te kurulan Special Interest Group for Graphics
(SIGGRAPH) bunlara birer érnektir[1].



1980li yillar ise kisisel bilgisayarlarin piyasaya
sriildiigii bir donem oldu. Renkler ve c¢oziiniirliik
yoniinden smurli bir palete sahip IBM tarafindan
iretilen Paintbrush adli bir program sayesinde
insanlar kisisel bilgisayarlarinda olusturduklar1 dijital
goriintiileri slayt ve baskilarla somutlastirdilar (Dijital
ortamda goriintii olusturmada kullanilan ilk program).
1985 yilinda dijital ortamda rengin ve goriintliiniin
olusmasinda kullanilan grafik kartlarin piyasaya
striilmesiyle fotografik ¢ozinilirliigli aratmayacak
bigimde bir goriiniim gerceklesti. Adobe Systems
firmasimin trettigi Photoshop (photoshop, grafikleri
ve fotograflari, sekillendirebileceginiz bir resim
editoridiir. Dijital ortamdaki herhangi bir sabit
goriintiiyle ilgili renk, boyut, form gibi 6zelliklerin
ayarlarini1 degistirebileceginiz programidir) adli grafik
yazilim programinin sayesinde resim olusturma ve
fotograf isleme islemleri gergeklesmistir[6].

Goriintii  teknolojisi lizerinde yasanan bu kadar
gelisme sonucunda sanatgilar, bilgisayarda birgok
deneylere giristiler, yeni goriintli olanaklarini
kesfetmeye basladilar. Kimi sanatcilar bilgisayar ve
bilgisayar grafik yazilimlarindan ¢alismalarini
gergeklestirmede eskiz olarak yararlanirken kimileri
de bilgisayar grafiginin yapayliginin, yeni sanatin
goriintii  estetiginin olusmasinda oynadig1 rolden
esinlendiler.

90l yillarda internetin gelismesiyle beraber insanlar
arasinda bilgi ve goriintli aligverisi yayginlasti.
Internet adeta enformasyon bombardimanina maruz
kaldi. Bu enformasyondaki goriintiilerin sanatgilar
tarafindan islerinde kullanmalar1 bir ¢esit sanatsal dil
birligini sagladi, birbirine benzer islerin iretilmesi
sonucunu dogurdu.

3. internet Teknolojisi

Internet denilen ve milyonlarca insamin bilgisayar
araciligryla birbiriyle iletisim kurmasimi saglayan
ortam, ARPA ad1 verilen ABD Savunma bdéliimiiniin
projesiyle gelisti. Ik olarak az sayida bilgisayarin
birbiriyle kendi arasinda iletigim kurmasiyla baglayan
proje daha sonra Diinya ¢apinda bir internet agina
gevrildi. ARPA 1974“de farkl iletisim sistemlerinin
birbirindenveri alip verebilmesi i¢in, standart bir
iletisim protokolii olarak TCP/IP“yi gelistirdi.Bu
gelisimin ardindan her yil daha fazla bilgisayar aga
baglanmaya basladi vesistem hizla biiyiidii. Bu siire¢
icerisinde ~ ag, askeri bir ag  olmaktan
¢ikarak,arastirmacilarin ve akademisyenlerin
birbirleriyle hizli ve kolay bilgi
aligverigindebulunmalarinin  baglica ortamu haline
geldi. 1989 da Avrupa Nikleer Aragtirmalar
Merkezi“nde (CERN) World  WideWeb“in
gelistirilmesi interneti multimedya i¢inuygun bir
platforma tasidi ve ticari kullanima hazir hale getirdi.
1990“larin basindaticari kullanima acilan ag kisa siire
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igerisinde binlerce kullaniciya ulasti. 1991“de ilkweb
goriintiileme yazilimi olan Mosaic gelistirildi ve 1994
yilinda Netscape adiylapazarlanmaya baslandi[1].
1994“ten giinlimiize kadar milyonlarca kullaniciya
ulasan internet, hesab1 yapilamayacak seviyede veri
bombardimanina maruz kaldi. Bu da interneti devasa
bir multimedya kiitiiphanesi haline getirdi. Bu
verilerin 6nemli bir boliimiinii bireylerin kisisel
verileri olusturdu (ses, metin, video, fotograf vb.).
Internetin bu imkanlarindan elbette ki sanatcilar da
yararlandilar. Ucretsiz bloglar, diinya ¢apinda bilinen
galerilerin internet sayfalarinda sanatgilara ayrilan
alanlar sayesinde sanatcilar iserini biitiin diinyayla
paylasma imkani buldular. Her ne kadar internetteki
goriintillerin ~ bollugundan  bahsedilse de bu
goriintillerin ~ bir modelin  ¢esitli  varyasyonlari
oldugunu sdyleyebiliriz. Goriintiilerin  kadrajlart,
icerikleri birbirlerine benzerler. Grafik yazilim
programlarindaki filtreler, efektler de bu benzeyisi
kuvvetlendirmektedirler. Bunun sonucu olarak
sanatc¢ilarin isleri bir birlik gdstermekte; resimlerde
genis renk alanlari, keskin kenarli ¢izimler ve grafik
dilin anlatimiyla olusturulmus kompozisyonlar yer
almaktadir (Sekil 4 ve Sekil 5).

Sekil 4.Julien Opie, Araba Siirdiigiimii Hayal
Ediyorum (I dream I was driving my car (motorway),
2002, Aiiminyum Cergeveli Tuval Uzerine

Dijital Baski, 105x196 cm, Lisson Galerisi, Londra,
Ingiltere

Sekil 5.Brian Afred, izlek (Track back), 2006, Tuval
Uzerine Akrilik, 85x150 cm, MOMA, New York,
Amerika
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4. Dijital ve Resim iliskisi

Dijital aletler sanat alaninda ilk varlik gdstermeye
basladigi andan giinlimiize kadar bir ¢ok sanatginin
isinde kullanildi. Sanat¢ilar dijitali yalnizca iglerinin
gerceklesmesinde arag olarak ( eskiz vb. alanda
yardim alarak) degil ayn1 zamanda ortam, isin kendisi
olarak g¢aligmalarinda kullanmiglardir. Bruce Wands
kitabinda bunu soyle dzetler: “Dijital sanat, ¢izimler,
resimler, fotograflar ya da video kareleri seklinde
ortaya ¢ikabilecekleri gibi, ya sanat¢inin ya da ticari
yazilim eseri olan bir bilgisayar programinin iirettigi
gorsellestirmeler  seklinde de  goriilebilir.  Bu
goriintillerin biirlindiigli nihai formlar da ¢ok farkli
olabilir; dijital baskl yontemleri kullanilmis olsa bile
geleneksel formlara benzeyebilecekleri gibi, DVD,
CD ya da internet gibi dijital ortamlarda da yer
bulabilirler.” [1].

Dijital sanatlar1 kategorize etmek olduk¢a zordur.
Ciinkii dijital sanatin yapist genelde verilerden
olusmaktadir. ,,0-1° gibi matematiksel ifadelerden
olusan bu wveriler, soyut bir varlia sahiptirler.
Omegin  iki veya {ic boyutlu modelleme
programlariyla dretilen bir sanal nesne, belli
doniigiimler sonucunda hareketli bir goriintiiye yani
animasyon ya da bir heykel olarak goriinebilir. Ayni
zamanda bu ikisi (animasyon, goriintii) bir web
sitesinde birbirine montajlandiginda ,,net sanat1™ diye
adlandirilabilir. Bu nedenle bu islerin son halini goz
oniinde bulundurarak sanatgilar ya da kiiratorler
tarafindan yazilim sanati, enstalasyon, net sanati gibi
isimlerle kategorize edilirler [1].

Sanat¢ilarin  bilgisayar vasitasiyla dijital alanda
islerini gergeklestirmek istemelerinin sebepleri; elle
yapilamayacak goriintiilerin saniyeler icersinde bir
¢ok varyasyonlarinin sanatci tarafindan
gergeklestirilebilmesi, ii¢ boyutlu modellemelerin
maddesel hale doniistiiriilmesinde aracilik etmesi,
eserini meydana getirme siirecinde sanatcilarin
kullandig1 araglardan ( grafik tablet, tarayici, yazilim
vb.) haz almasi ve internet vasitasiyla sanatcilarin
islerini saniyeler ic¢inde diinyanin bir ucundaki
insanlarla paylasabilmesi, sergileyebilmesidir[7].

“Bilgisayar, monitdr, tarayici, yazici, grafik tablet gibi
araclarla calisan sanatg1 piksel tabanli yazilimla
fotograflar isleyebilir, diizenleme ve serbest ¢izim
yapabilir, vektdrel resmin piksel piksel kaydedilmesi
yerine  ¢izimin ~ matematiksel  denklemlerinin
kaydedildigi, bdylece ¢izimin orani ne kadar biiylik
olursa olsun dosya boyutunun ayni kaldigi ¢izim
sekli) yazilimlar1 kullanarak biiyiikk boyutlu formlarla
calisabilir, li¢ boyutlumodelleme programlariyla
gOrilintii yaratma yolunu segebilir. Yani yukarida
adigegen  birka¢ alet sanatcinin  stiidyosunu
olusturabilir.” [2].

Bu aletlerden birisi olan vektor tabanli web araclarla
yapilan resimlerde; dijitalize edilmis fotografin aksine
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(piksel gibi formlar1 barindirmasindan dolay1)
formlar, kalite kaybt olmadan her boyuta
doniistiiriilebilir. Andy warhol ve Roy Lichtenstein
makine  teknolojisinin  araglariyla ~ denemeler
yapmuslardir (Sekil 6 ve Sekil 7). Pop sanat¢ilarinin
eserlerinden etkilenen Peter Stanick, bu sanat¢ilarin
mekanik yaklasimlarmi erotik goriintiilerin oldugu
resimlerinde dijital diizeyde devam ettirmistir Stanick
gibi bagka sanatcilar da web teknolojisine has renk
paletleriyle, heksademik renk paleti gibi boyanin
maddesel karsisinda makine teknolojisinden gelen
araglarla denemeler yapmiglardir [8].

Sekil 6. Andy Warhol, Yesil Araba Kazasi, 1963,
Tuval Uzerine Serigrafi, 160x140 cm, Cristie*s
Galerisi, New York, Amerika

Sekil 7.Roy Lichtenstein, Blam, 1962, Tuval Uzerine
Serigrafi, 68x80 cm, Yale Universitesi Galerisi, New
Haven, Amerika

Birgok ressamin eserlerini olusturmakta kullandigi
gorlintiileri medyadan toplayip arsivlemesinden soz
etmistik. Bu arsivlerde basili medyadan goriintiiler
oldugu gibi film, video, animasyon, internetten
alinma gorlntiiler gibi dijital gorseller de yer alir.
Dijital goriintiilerin ¢ogunlukla internette is yapan
firmalar tarafindan internete yiiklenmesi ve bu
yiikleme esnasinda goriintiilerin ¢ok yer kaplamamasi
icin  ¢Ozinirliginiin  disilirilereck  konulmast
goriintiilerin  kalitesinde sorunlar olusturmaktadir.
Basili medyada 6zellikle analog (mekanik) fotografta
gorilen  ve  fotograf  gorselinin  defalarca
kopyalanmasiyla etkisini daha ¢ok hissettiren
kusurlar1 (parazitleri, noise) sanatgilar islerinde



yaratict  bir bakis agisiyla  yorumlamislardir.
Rauschenberg, Warhol ipek baskilarinda; Richter, bu
goriintlileri  bulaniklagtirp  fotografin  atmosferik
etkisini ortaya ¢ikarttigi tuvallerinde bu diisiik kaliteli
yaratim siirecinde gorselleri kullanir. [9]. .

Dijital goriintiilerde de bu parazit etkisine benzer bir
durum gozlenir. Gorsellerin internete sikistirilarak
konmasindan dolayr piksellerin sayis1 azalacagindan
ton gegiglerinde kalite kayb1 olusur. Bu bozulmalar
¢oziiniirliighh  disiik  dijital fotograf ve web
kameralarinda da goriiliir. Sanal uzayda iki boyutlu
matris formunda ve maddi varligi olmayan
goriintiller, resme doniistiigiinde maddi bir varliga
kavusur, izlenimcilik akiminin bir kolu olan
noktaciliktaki (puantilizm) gibi bir etki yapar.

Seurat” 1n ,Grand-Jatte Adasi“nnda Pazar, (")gle
(Sunday Afternoon on the Island of the Grand-Jatte)*
adli resminde piksellerin goriiniimiine benzer bir etki
goriilmektedir (Sekil 9). Seurat“in yapitlarindaki
tavrin bir benzerini giiniimiizde biiyiik boyutlu reklam
baskilarinda gérmekteyiz. Bilboardlara (otobiis

duraklarindaki ~ bilboardlar ~ yakindan  bakma
imkanimiz ~ oldugu i¢in iyi bir  Ornektir.)
yakinlagtigimiz ~ zaman  fotograf  kalitesindeki

goriintiillerin kiigiik renk topaklarindan olustuklarini
goriiriiz.  Uzaklastikga bu  topaklar birlesir ve
goriintliyii olusturur. Ofset teknolojisindeki bu yapilar
dijital teknolojide pikseller olarak adlandirilir.

Sekil 8. Georges Seurat, Grand-Jatte Adasi“nnda
Pazar, Ogle, 1984-86, Tuval Uzerine Yagh Boya,
205.7x305.8 cm, Chicago Sanat Enstitiisii,Chicago,
Amerika

Dijital  goriintiilerdeki bu bozulmayr resimsel
islubunda yaratict bir form olarak kullanan
sanatgilardan birisi de Dan Hays"dir. Sanatg1 islerinde
manipule edilmig, internet medyasindan aldig1
imgeleri kullanmaktadir. Web sitelerinden buldugu
gorsellerin ¢oziiniirlikklerini dislirip grafik yazilim
programlar1 gibi medyumlarin araciligryla renkleri vb.
gibi  Ozellikleriyle  oynayarak  kusurlu  hale
doniistirmektedir.  Colorado  Izlenimleri  10a
(Colorado Impressions 10a) adli resimlerinde daglik
manzaralar1 doniistiirerek hem soyut hem de gergekgi
bir gériinim yakalamustir (Sekil 9).
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(Colorado Impressions 10a), 2002, Tuval Uzerine
Yagl Boya, 152x203 Cm, Sanatgiin Kendi
Koleksiyonu

Sanatcinin orijinal goriintiiye sadik kalarak tuval
ylizeyinde gerceklestirdigi  resimleri  sanatginin
vurguladigr gibi; Cezanne“mn St. Victoire Dagi
resimlerinin 21.yy.“daki varyasyonlarindan biridir
(Sekil 10). Sonu¢ olarak sanatginin ¢aligmalari
Cezanne™ ninkilere ¢ok benzer [9].
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Sekil 10."Pau1 Cezanne,Sainte-Victoire Dag1,1900,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 78x99 ¢m, Hermitaj

Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Sanatci; Gerhard Richter, Roy Lichtenstein ve Patrick
Caulfield gibi sanatgilarin elektronik reprodiiksiyonu
islerinde  kullanmalarindan  dogan  sonuglardan
etkilenmistir. Bilgisayarda ii¢ boyutlu modelleme
yontemini kullandigi, 90l yillarda resimledigi kobay
kafesleri iglerinde bu etkilenmenin izleri goriiliir.
1997 yilinda resimledigi ,,Unut (Forget) adli resim
buna Ornek olup bilgisayar yazilimlarinin arag
kullanilmas1 bakimindan da 6nemlidir (Sekil 11).

‘Sekil 11. Dan Hays, Unut (Forget),1996, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 52x67 cm, Sanatgmin Kendi
Koleksiyonu
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Dijital Teknolojilerin Resim Sanatina Yansimalari
Ahmet BIROL, Yusuf GURBUZ

MihaStrukelj, resimlerinde Hays“den farkli olarak
imgeyi bozmadan kullanir. Sanatci, direkt olarak
bilgisayarda tasarlanmis, dogadan ya da gergek
diinyadan almmamis goriintiillerin yaninda gergek
diinyanin iyiden 1iyiye dijitalize edilmis, adeta
simulakrum etkisi uyandiran, orjinaline gondermenin
azaldig1 kopyalar1 iglerinde medium olarak kullanir.
Sanatci, insan i¢ organlarindan, rdntgen filmine,
Cernobil Felaketi“nden Korfez Savasi imajlarina
kadar bir ¢ok goriintiiyli resmeder. Genelde basindan
aldigi ~ goriintilerden  aldigt  Korfez ~ Savasi
goriintiilerini bilgisayar oyunu gorselleriyle beraber
resmetmistir. Bu resimler, gercek ve kurgusal olan
arasindaki ayrimin flulastigi islerdir.

Zabel“in yorumuyla bu resimler: “Korfez Savasi
,sanal“ bir savag durumunun ilk Ornegi olarak
kabuledilmektedir (Sekil 12). Islemler teknoloji
vasitast ile uzaktan sozde monitdrler
iizerindenyiiriitilmiistiir. Ayni zamanda her biri
gercek zamanli olarak tiim diinyada izleyenlerigin
hazir olmustur. En azindan bu savasgin algilanigina
dair genel bakis bdyledir.Ancak tim olay yine de
gercek bir yerde, fiziksel bir bigimde cereyan etmistir.
Iste Strukelj“in resimleri de gorsel cekiciliklerinin
yaninda bu sarsici gergegi teshiretmektedir[10].
Sanat¢1 gecirdigi agir bir kazadan sonra c¢ektirdigi
kafatas1 taramalarim1  resme  doniigtiirerek, bu
goriintiileri estetik bir nesneye doniistiirmiistiir (Sekil
13).

Sekil 12. Dan Hays, Sanal Kokpit(Virtual
Cockpit), 1999, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x120
cm, Ernst Hilger Galerisi, New York, Amerika

Sekil 13.Miha Strukelj, Sanat¢inin Kendi Portresi II,
1997, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x90 cm,
Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu
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Resim sanatinda 6nemli bir yer tutan insan bedenini
kendisine tema edinen Strukelj insanin bedeninin
icinin goriintiilerini resmederken, Bewerly Fishman
ise insanin biyolojik faaliyetlerinin dijital ortamda
titresimlerini  resim  yiizeyinde tespit etmeye
calismaktadir. “Elestirmen Dona Haraway“in 1985
yilinda yazdigt A Cyborg Manifesto (Bir Siber-
Organizma Manifestosu) denemesinde belirttigi gibi,
dijital cagda ,,Hicbir nesne, mekan ya da beden kendi
icinde kutsal degildir; her tiirlii bilesen eger dogru
standart, dogru kod ortak dilde sinyal iglemek igin
kurulabilirse, herhangi bir digeri ile ara yiiz haline
getirilebilir.” [11].

“Soyut plastik formlar1 mekanik olarak {iretilse de
metal iizerine elle uygulanmakta ve siirece hafif ancak
belirgin bir insan degiskeni katmaktadirlar. Cagimiza
uygun bir temsil araci ararken Fishman resmin dilini
reklam, tasarim ve masa {istii pencerenin estetigi ile
formalist soyutlamanin gelenegini giiclendirerek
yeniden yorumlamaktadir. Kismen elestirel kismen
ovgiisel bigcimdeki imgeleri Kod denen yeni haz
kaynag1 ile fiziksel ve psikolojik birlikteligimizi
somutlastirmaktadir.”[7].

Piksel, vektorel ya da elektronik titresimlerin resim
sanatina uyarlanmasinin yaninda bilgisayar ekraninda,
monitdrde gormeye alistigimiz dijital gekiller, ikonlar,
simgelerden olusan bir imaj bollugu da dijital
kiiltiiriimiizde yer teskil etmekte ve bunlart da
ressamlarin islerinde kullanmaya  basladigt
goriilecektir.

Bu sanatgilardan birisi olan Carlo Zanni, bilgisayarda
ve internetteki ,sembolik goriintilleri  (icon)™
tuvallerinde yeniden {retmektedir. Dijital ortamda
gezinirken gérmeye alistigimiz, bilindik imajlar olan
ikonlari, portreleri, manzara resimlerini, firmalarin
logolarii geleneksel yontemlerden birisi olan yaglh
boya teknigi ile resimlemektedir.

Sanatg1, Facebook, Twitter, Msn gibi sosyal paylasim
siteleri ve ortamlarinda bireylerin  kendilerini
tanimlamak i¢in segtikleri sembolik goriintiilerden
olan portreleri baglamindan kopartarak betimler. Bu
portreler grafiksel dile ¢evrilmis, renkler ve ¢izgiler
indirgenmistir. Portre fotografindan bir isaret ve
metafora donligmiistiir ve kisinin o an ki yiiz ifadesini
veren bir Ozelligi vardir. Bunlar bilgisayarda bir
dosyanin agilmasi veya webde bir baglantiya (link)
tiklandiginda kullanicinin bagka bir web sitesi vb.
ortama yodnlendirmesine aract olmak gibi bir 6zelligi
vardir.
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Sekil 14. Carlo Zanni, Masaiistii Tkonu (ikon Portreler
Serisi“nden), 32x32 piksel, Dijital ortamdadir. Istege
bagli olarak tuval vb. materyale baskis1 yapilabilir.

Bu durumun resimle baglantisin1 Valentina Tanni bir
roportajinda soyle ifade eder: “Baglantinin, baglanti
yapilan kelimeye farkli bir anlam kattig1 her an ayrica
tanimlanmis ufku icerisinde yeni bir nokta daha
belirmektedir. Bildigimiz gibi bir resim de baglanti
icerebilmekte ve bizi yeni bir ,tiklamaya“ davet
etmektedir (Sekil 14).

Sekil 15. Carlo Zanni,Kar, 2004, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 30x40 cm, Sanat¢inin Kendi Koleksiyonu

Sanat¢i, Windows XP isletim sisteminin masa iistii
gorsellerinde (duvar kagitlari) var olan ,.kar, manzara
gokyliizii“ gibi goriintiileri orjinaline bagl kalarak
fotogergekeiliklerin boyama tavrina benzer sekilde en
ince ayrintisina kadar resmeder (Sekil 15 ve 16).
Sanatgt daha Once {izerinde durdugumuz portre
resimleri ve bu manzara resimleri ile geleneksel
»portre ve manzara™ resmine gondermeye yapar.
Milyonlarca bilgisayar kullanicisinin masa {istiinde
bulunan manzara gorseli artik geleneksel manzara
resminin yerini almistir.

Sekil 16. Carlo Zanni, Manzara, 2003, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 30x40 cm, Sanatginin Kendi
Koleksiyonu
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1-3 Aralik 2015, Istanbul Universitesi

Sanatc¢inin firmalarin logolarini (Napster, Java, Linux,
Jpg, Adobe Illustrator vb. gibi) yine yagli boya
tekniginde tuvale aktardigini gérmekteyiz. Sanatgi,
firmalarin sanat tarihinden aldigi ikonik goriintiileri
de islerinde kullanmistir. Sanatg¢1, bunlardan kamuda,
ticari  sektdrde  imajmmin  g¢okca  kullanildig:
SandroBoticelli“nin  ,,Veniis“tin ~ Dogusu“  adl
eserinde bu logoyu illiistratrden 6diing alryor.

Ekran mantiginin resimsel diizende yeniden-iiretimi
baglaminda eserler veren Philip Argent“in resimleri
hakkinda Joe Houston, ,,Dijital Sonrasi Resim* adli
makalesinde [12] sunlari soéyler: “Sanatgr Resim
alanin1  goriintiinlin  internetten rastgele indirildigi
(download edildigi) bir bosluk olarak gormektedir.
Doku ve sekillerden olusan pencereleri (Windows)
basamaklandirirken sanatgi ,,resimsel olanin® modern
estetigini World WideWeb“in teknolojik terimleri ile
yeniden diizenlemektedir.”

Argent™ in resimleri yatay ve dikeylerin hakim oldugu
soyut formlara benzemekte, akrilik teknigiyle
yapitlmig diiz ve kalin boyamalar tuvalde kendini
tekrar etmektedir. Bilgisayar e¢kraninda bosluk
duygusunun hissedildigi; bir anda ortaya ¢ikan,
nerden geldigi belli olmayan Windows pencerelerinin
grafik tarzi soyutlamalarla sembolize edildigi bu
resimlerde; rastgele firga vuruslarina benzer diizensiz
dokularda olsa keskin hatli geometrik sekiller
hakimdir.

6. Sonu¢

Resmin, gelisen teknolojiler igerisinde konumunun ne
olacag: tartigilirken; resim sanati, bu teknolojileri
kendi yanina ¢ekmeyi bagarmistir. Medyadaki dijital
diinyanin medyumlarmin grafik dilini yorumlayarak
yeniden iiretmistir. Sanatgilar, medyada akip giden
kisiliksiz ~ gorlintilleri  bireyselliklerini  (kisisel
miidahale, jest) devreye sokarak yorumladilar ve
insant  kesfetmeye kaldiklar1 yerden devam
etmislerdir.

Bilgisayar, internet ve Ozetle ekranin estetigi artik
biitin kiiltiir hayatimizda hissedilmektedir. Hayati
fragmanlar halinde algilamakta; dort bir yandan
manali manasiz, boliikk borciik akan; kolaj niteliginde
birbiriyle ilgisiz goriintiilere maruz kalmaktayiz.
Televizyonda boliinmils ekran, kayan goriintii ve
yazilar, bilgisayar ile nette boslukta agilan pencereler
(Windows penceresi) goriinti diinyamiz1
olusturmaktadir.

Medya, bilimsel ve teknolojik ilerlemeler sonucunda
gelisen kitle iletisim araglarinin yasamimiza kattigt
bir unsurdur. Medya kavramin biitiin &zellikleriyle
ifade edersek; medyanin ¢ok kisiye ulasabilen her
tiirden sozlii, yazili, basili, gorsel metin ve imgeleri
(kitaplar, gazeteler, dergiler, brosiirler, fotograflar,
billboard“lar, radyo, film, televizyon, internet gibi)
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